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ABSTRACTS: Los estudiosos de Gil y Carrasco han destacado las lecturas y
conocimiento que tenia de los escritores roméanticos europeos y cdmo acerto a
proyectarlos en su liricay en sus relatos. Esta comunicacién propone la lectura
de la critica periodistica de Enrique Gil con la finalidad de sistematizar su
asimilacion de ideas centrales en e sistema estético del Romanticismo: el
concepto de generacién, € entendimiento del espiritu nacional, la funcién
creativa de laimaginacion y la nuevavivencia de lamelancolia.

Enrique Gil murié en Berlin ala edad de treinta afios, un lugar y una edad
gue intensifican elocuentemente e significado del escritor leonés en €
Romantissimo. No es caso hablar ahora del papel trascendental que los
escritores germanos tuvieron en la génesis del Romanticismo pero si es
pertinente recordar que los “treinta afos’ fue un tépico romantico
referido al momento climatérico de la expectativa vital que en la época
llegaba a su cumbre en los treinta afios, pues a partir de esa edad se
iniciaba la decrepitud insoslayable. “jMalditos treinta afios/ funesta edad
de amargos desengafios!” clamaba Espronceda en un epifonema famoso
de El Diablo Mundo. El tdpico se recoge en la narrativa — recuérdese la
novela balzaguiana La femme de trente annes—, en €l teatro valga €
testimonio de la pieza de Scribe Treinta afios o la vida de un jugador, y
siendo la poesia lirica e campo literario en el que los “treinta afios’
acumula una abundante expresion elegiaca en distintas lenguas y que
conviene biogréficamente al momento final de la vida de nuestro escritor.
A la emocionada configuracion de las “edades del hombre” en términos
muy amplios se referia é mismo, por gemplo, al agradecer € consuelo
gue le aportaba “Lavioleta’



cuando la mente imaginaba triste
el negro porvenir de lavejez".

No seguiré por €l camino biografico de Gil y Carrasco, via por la que
van a transitar algunos de los intervinientes en estas jornadas, como
tampoco me detendré en el comentario de su novela histérica ni en €
intenso lirismo de su obra poética por la que Menéndez Pelayo (en sus
adiciones al libro de Otto von Leixner en 1883) lo consideraba una figura
representativa de la escuela poética que €l sabio montafiés denominé
“escuela septentrional”. En la sugestiva produccion lirica de Gil y
Carrasco (Michadl larocci, 1999) resaltan motivos romanticos recurrentes
—lainfanciay la sepultura, el cisney los angeles, las belleza irrepetible
de criaturas de la naturaleza, los estados de animo de duda y la
desesperanza— ademas de propuestas programéticas tan combativas como
la fraternidad de los humanos o la “mision” del poeta y la poesia que,
como afirma en su resumen de las conferencias esproncedianas en €l
“Liceo Artistico y Literario”:

(son) duefios del mismo elemento que e guerrero mangja (y)
marcan, lo mismo que él, sus épocas en la Historia, con la
diferencia, sin embargo, de que el poeta no ha menester mas
gjércitos ni compafieros que su inspiracion para cumplir su mision
sobrelatierra (BAE, 5714).

De la penetrante lectura que nuestro escritor fue realizando sobre los
textos de los roménticos europeos’ mi propésito actual reside en la
revision de ideas basicas del gran movimiento que é asimil6 con
precision y sobre las que hizo consideraciones sugestivas en sus prosas de
critica literaria o crénica cultural. Por supuesto que su planteamiento
general sobre el Romanticismo es el que podemos leer en muchos textos
periodisticos y debates de los afios treinta: clasicismo versus
romanticismo, autores modélicos de una y otra tendencia y la
caracterizacion  del peculiar romanticismo  espafiol. Textos
imprescindibles para estas formulaciones son su resefia de las Poesias de
Zorrilla (1839), la crénica de la primera conferencia de Espronceda en e
“Liceo” (1839) y la critica de la representacion del Junio Bruto de Alfieri

! Las citas de los textos de Gil y Carrasco se efecttian sobre la edicion de sus
Obras Completas en la Biblioteca de Autores Espafioles.

2 Jean-Louis Picoche (1978, pp. 225-261) establecié con seguridad los textos
franceses e ingleses que Gil y Carrasco habia podido leer. No es la ocasion de
avanzar hipétesis més arriesgadas acerca de su frecuentacion de los principales
tedricos del Romanticismo aleman.



(1844), escritos todos en los que se reiteran las caracterizaciones
multiplicadas en tantos textos suyos 'y de otros escritores durante los afios
treinta y cuarenta del XIX. Sirva de prueba un breve fragmento de la
resefiaa Zorrilla
Asi que nosotros aceptamos del clasicismo €l criterio de lalégica;
no de la légica de las reglas, insuficiente y mezquina para las
necesidades morales de la época, sino lalégica del sentimiento, la
verdad de la inspiracion, y del romanticismo aceptamos todo el
vuelo de esta inspiraciéon, toda la llamay € calor de las pasiones
(BAE, 481-2).

1.— Pero mucho menos generalista es la correlacion que nuestro autor
establece entre el Romanticismo y e proceso implicado en el sucederse
de la Historia. Asi que la idea original que quiero subrayar en primer
lugar es su concepcion del paso del tiempo en el curso de la Historia. Tal
percepcién habia sido troguelada en términos poéticos e, incluso,
historiogréficos, bajo la férmula del sucederse de las “generaciones’.
Julidn Marias trazé un elaborado informe® sobre el uso del concepto
“generacion’ desde la Antigledad hasta llegar a su formulacion
“cientifica’ en @ siglo XIX (Friedrich Schlegel, Comte, Stuart Mill,
Dilthey, Ranke y otros) parallegar alateoria de Ortegay Gasset, cifrada
incluso numéricamente en e nimero de los quince afos. Siguiendo €l
cauce conceptual establecido por los roméanticos, Gil y Carrasco
identificaba la “revolucién literaria que como todas, sorda y ocultamente
fermentada, se vio formulada y alz6 la bandera con € Moro Expdsito”
(BAE, 512b) con la actividad de “nuestra generacién” (BAE, 511a) en
consonancia con las expresiones equivalentes que tan frecuentemente
empled Mariano José de Larra en sus articulos, expresiones como y “la
juventud ddl dia’, “ generacion presente’, “generacion de 1835" o la
“joven Espafia’, denominaciones que encontramos, literalmente o con
variantes, en distintos autores de la proclamada promocion romantica
(Romero Tobar, 1994, 100-104).

La auto-dentificacion de los individuos que formaban “esta
generacion” con los poetas amigos y con € mismo no se quedaba para
Gil y Carrasco en un mero corte cronoldgico sino que iba mucho més
alla, puesto que establecia la integracion de los jovenes romanticos en €
nucleo duro de la “literatura nacional espafiola’, idea capital en la teoria
de los veterorroméanticos alemanes que tuvo un fecundo camino en

3 El método histérico de las generaciones, Madrid, 1949.



Espafia, cuya tradicion cultural era cristiana, caballeresca, natural y un
punto orientalizante (Romero Tobar, 2013).

2— Texto imprescindible para conocer la idea que de la “nacién”
espafiola tenia el escritor berciano es la pormenorizada resefia que dedicd
a la obra que e estudioso ilustrado Martin Ferndndez de Navarrete
escribié bajo € titulo de Coleccion de los viajes y descubrimientos que
hicieron por mar los espafioles del siglo XV, una obra monumental en
cinco volumenes aparecidos entre 1825 y 1837. La resefia va acompafiada
de varias notas complementarias que daban cuenta de la recepcion
internacional de los volimenes que documentaban las aportaciones a la
cultura universal por parte de los marinos esparioles desde el siglo XV.
En su reconocimiento a los esfuerzos del erudito riojano, Gil y Carrasco
indica que la difusién de libros como la citada Coleccion “pueden servir a
todos de gemplo y de dechado, y calentar el corazén mas frio con el
fuego del amor de su pais, resucitando y elevando a més subido punto
los nobles impulsos del entusiasmo nacional, viday ama de los pueblos’
(BAE, 5193)

Hablando de autores concretos, Zorrilla es para Gil y Carrasco “el
poeta nacional inspirado a la vista de los lugares, verdadero, rico como
nuestro cielo, desenfadado y noble como nuestros caballeros’ (BAE
4834) y, puesto a sefiaar los emblemas artisticos de la nacidn espariola,
Gil y Carrasco se refiere a edificios monumentales como El Escorial —
“expresion viva y animada de nuestra nacionalidad” (BAE, 295a)— para
centrase en € terreno literario en e que destaca los romances
tradicionales y €l teatro del Siglo de Oro que ya habian exaltado los
grandes tedricos alemanes. Cuando comenta los Romances histéricos del
dugue de Rivas como avatar actualizado de la tradicion centenaria
escribe; “Hay en estos romances tantas cosas que lisonjean nuestro
orgullo, que halagan nuestra memoria y que despiertan nuestra
nacionalidad, que su impresiéon no puede dejar de ser altamente noble y
patriética’ (BAE, 514-515). Y al repasar €l afio teatral del afio 1839,
aplaude el distanciamiento del teatro francés que habian mostrado obras
de Rivas, Hartzenbusch y Zorrilla estrenadas durante la temporada
ponderando la distancia que estas piezas tomaban de una tradicién ajena
al “espiritu galante, noble y caballeresco de nuestro antiguo teatro”,
personificado en Calder6n y compatible “con la profundidad vigorosa y
apasionada de Shakespeare 0 € escepticismo llgubre y tenebroso de
Goethe’ (BAE, 477).

Planteamientos analogos en la correlacion de paisge natura vy
tradiciones culturales son los que Gil y Carrasco deja caer en las paginas



de su Diario en la etapa final de vige en Alemania. El gobierno de
Madrid, como es sabido, le habia encargado que se informase con
detencién sobre la organizacién del “Zollverein”, es decir, la unién
aduanera que acercaba a los distintos Estados de la antigua Germania y
cuyo funcionamiento llegaria a ser una pieza clave parala union politica
de Alemania.

El diplomético cumple su cometido profesional pero, en € registro
privado de su Diario, sustituye las noticias econdmicas por sus
emociones ante la naturaleza, ante las obras de arte que contemplay ante
las tradiciones mitolégicas que podian haber tomado cuerpo en la
literatura moderna de Alemania, como ocurre en la bellisima balada del
caballero de Tottemberg compuesta por Schiller.

3.—Otraidea clave en el sistema estético del Romanticismo eslade la
“imaginacién” concebida ahora como una facultad mental capaz de
establecer asociaciones originales y creativas expresadas ex novo. Desde
hace afios mi curiosidad me ha llevado a la persecucién de las nociones
de “fantasia’ e “imaginacion” como un doblete lingtistico que se evapord
en el hacer de los roménticos (Romero Tobar, 1986; Derek Flitter, 1992).
El pensamiento tradicional habia identificado ambas facultades
considerandolas potencias reproductoras de las impresiones sensoriales
guardadas por la memoria, impresiones que, desde la teoria de la Poética
clésica, servian para resaltar e mecanismo de imitacion de los modelos
naturales y literarios que los artistas tenian a su acance. Ahora bien, la
separacion de las dos facultades fue obra de los romanticos alemanes e
ingleses que, como expuso Samuel Coleridge en su Biographia Literaria
(1817) fue de una claridad terminante pues para € autor inglés “fancy”
(=fantasia) entrelazaba las iméagenes sensoriales abergadas en la
memoria mientras que “imagination” (=imaginacion) era el resultado de
un proceso asociativo verificado desde el interior del sujeto cognoscente
en imagenes gue repiten “in the finite mind of the eternal act of creation
intheinfinitel AM” (ob. cit., capitulo XII1).

Gil y Carrasco trae a cuento la dimension Optica que proyecta la
“fantasia’ sobre los cuerpos al comentar la escenografia empleada en la
gjecucion de los ballets Giselle y El lago de los cisnes por parte de la Guy
Stephan (BAE, 589-590). Y también echa de menos en la creacion
literaria norteamericana la vertiente fantastica eludida por los espiritus
pragméticos y materialistas de |os que hablaba Eugene E. Vail en su libro
sobre la literatura de aquel pais (BAE, 544-545).

Gil y Carasco emplea muy frecuentemente “fantasia’ e
“imaginacion” y otros términos procedentes de la raiz etimolégica de



ambas palabras para referirse a las figuras o situaciones genas a la
realidad de la vida cotidiana que subrayan perfiles inusitados:

—"Bogaba la fantasia/ por tu misterioso mar” —interpelaa“Laniebla’
en el poemadel mismo titulo.

—“iSofar! jSofiar! Morir a fin en suefios!, / desvanecer la vida entre
celgjes, / pasar entre los seres halagliefios/ que pueblan sus fantésticos
paisges’ es e programa del caminante que avista el poema “La pama
del desierto”.

—Mas luego a ver alcancé& melancolicos fantasmas / que su oscuridad
median/ con llgubre y yerta plana’ es una de las figuraciones que
atraviesala poesia “ Un ensuefio”.

Prosiguiendo la busgueda de “fantasia’ e “imaginacion” podriamos
recopilar una abundante antologia de textos en los que “fantasia’ y su
familia |éxica tienen un presencia llamativa, seleccién en la que no seria
un texto menor su comentario elogiosismo a las Poesias de su amigo
José de Espronceda.

Pero hay ocasiones en las que & término “imaginacion” comparece en
SUS VErsos y en sus prosas aureolado por € matiz seméantico que habian
introducido los grandes roméanticos. Un testimonio de primer orden en
este sentido es |a resefia que dedico ala seleccién de los cuatro relatos de
E. T. A. Hoffmann que en 1839 habia publicado Cayetano Cortés
siguiendo la traduccion francesa de Loéve-Veimars. Gil y Carrasco
pondera la traduccion en su articulo de EI Correo Nacional (16-1V—
1839), muestra conocer €l juicio negativo que € autor aleman habia
merecido a Walter Scott para ir mas lejos del novelista inglés en la
caracterizacion biografica del autor de los Cuentos fantasticos como
leemos en este pasgje;

El cuento del autdmata que Walter Scott cita como € colmo del
desvario, ¢no es un gemplo de la locura humana que pretende
dejar latierra para subir a su verdadera patria, que quiere usurpar a
la divinidad €l fuego de la creacion y que adorna la materia con
todas las perfecciones del espiritu? ¢No expresa también la pasién
del artista que ama lo bello, no como existente en la naturaleza,
Sino como un tipo que guarda su imaginacién cual si fueraun sello
de ladivinidad? (BAE, 488b).

4.— Lavisién universal que las anteriores palabras denotan nos sitla
ante la apertura de mente de un hombre que supo ver en los vigjes, en los
textos impresos y en la naturaleza los rasgos de la nueva sensibilidad que
trala e movimiento roméntico. En este terreno y cifiendome
exclusivamente a terreno de las ideas, quiero subrayar la vibracion



intuitiva que late en un parrafo de El Sefior de Bembibre y que, segiin mis
lecturas, es la primera definicion hecha en espafiol sobre la vivencia
roméntica de la “Sehnsucht”, * término que no posee un equivalente en
castellano pues no es estrictamente la vivencia de la “melancolia’, esa
impresion pendiente de las nostalgia o de la afioranza de lo vivido en €
pasado ni tampoco del ansia desbordada de 1o que ha de venir. Una
traduccion aproximada del térmico podria ser la de “anhelo insatisfecho”
surgido en lamés profunda almendra de laintimidad del individuo.

En lainteligente crénica de la conferencia de Espronceda en la que €l
extremefio habia aludido a la poesia de Ossian “no diferente de la poesia
oriental” y a “a los grandes poetas modernos (...) Dante, Shakespeare,
Cervantes, Goethe y Byron”, Gil y Carrasco concluia con e resumen del
juicio esproncediano sobre el poetainglés:

La expresion fidelisma y cabal de este deseo vago, de esta
ansiedad y de esta duda que trabajan y devoran ala actual sociedad
haciéndole volver los ojos Illenos de lagrimas hacia lo pasado, que
no ha de retornar; hacia €l porvenir, cubierto de nubes todavia’
(BAE, 571b).

La idea de la “Sehnsucht” se habia asimilado, pues, en €l universo
conceptual de los romanticos amigos de Espronceda y, por supuesto, de
Enrigue Gil quien, ademas de otros momentos de su prosa critica en los
gue alude a €lla, formula una cabal definicién de la misma en €l pasge
(cap. XXXVII) de El Sefior de Bembibre en el que la infeliz Beatriz, en
los momentos terribles de su agonia recibe un soplo de felicidad desde el
“efecto de la refraccion de la luz” sobre la superficie del lago que divisa
desde su lecho. La voz narrativa penetra en este punto en la conciencia
del personge para trasladar su discurso mental que, aunque extenso,
ahorra toda exégesis acerca de lo que significaba para nuestro escritor €l
“anhelo insatisfecho”:

Siempre habia dormido en lo més recondito de su ama el germen
de la melancolia producido por aquel deseo innato de lo que no
tiene fin; por aguel encendido amor alo desconocido que lanzalos
corazones generosos fuera de la ruindad y estrechez del mundo en
busca de una belleza pura eterna, inexplicable, memoriatal vez de
una patria mejor; quiza presentimiento de mas alto destino (BAE,
207a).

4 Véanse las definiciones de la palabra y su documentacion en textos de
escritores de fines del XV1I1'y principios del X1X en el Deutsches Wortebuch de
Jacob y Wilhem Grimm (vol. 16, 1984, p.157.



No quiero abusar de vuestra paciencia enumerando ideas del
Romanticismo que asimilé nuestro autor y que aparecen expuestas con
mas 0 menos detenimiento en sus textos literarios. Pero, para concluir,
quiero referirme a su relato fantastico Anochecer en San Antonio de La
Florida (aparecida en El Correo Nacional los dias 12 y 13 de noviembre
de 1938), la primera pieza narrativa —segin mis noticias— en la que €
universo pictorico de Francisco de Goya se convierte en materia de
inspiracion narrativa aunque el genio de Fuendetodos ya habia suscitado
el elogio de poetas coetdneos suyos como los espafioles Jovellanos,
Leandro Fernandez de Moratin, Quintana, Mor de Fuente y de algunos
romanticos franceses como Victor Hugo o Théophile Gautier. En espariol
tendriamos que llegar a relato redista de Antonio de Trueba en unas
paginas de su Madrid por fuera (1878).

El poeta leonés imagina a un “Ricardo T."— que ha sido interpretado
en clave autobiogréfica— paseando durante un atardecer de un dia de
agosto camino de la Puerta de Hierro en las riberas del Manzanares. El
lugar habia sido uno de los escenarios preferidos por Goya para
representar sus escenas del alegre majismo popular y poseia dos enclaves
singularmente arraigados en la vida del pintor: su Ultima vivienda
madrilefia en la llamada Quinta del Sordo y los trabajos pictéricos que
habia desarrollado en la ermita de San Antonio de la Florida en 1798
(AA.VV., 2008).

El cuento expone las penosas experiencias de Ricardo —muerte de su
padre, del intimo amigo y despedida de la amada— y su estado de animo
en la Corte donde lleva una vida de atribulada soledad. “Entonces una
musa dulce y triste como el recuerdo de las alegrias pasadas, habia
venido a sentarse a su ignorada cabecera, le habia hecho € presente de
una lira de ébano y dictado himnos de dolor y de reminiscencias
perdidas’ (BAE, 255a). La busgueda de la naturaleza ha conducido al
triste enamorado a la iglesia donde “un pincel gigante de nuestros dias
habia dejado alli una magnifica huella’ con la representacion de
“angeles-mujeres’ y “angeles nifios’.

El efecto luminico de la caida de |la tarde sobre las impresionantes
figuras gque en la clpula, pechinas y arcos torales asisten asombrados al
milagro realizado por € santo portugués produce en € animo de Ricardo
el encuentro con lo maravilloso que sirve para animar su fe vacilante con
lavisiéon que toma cuerpo en una de las figuras femeninas de los frescos y



que & recibe como la de su amada’; con esta“Angela’ desprendida de las
pinturas Ricardo mantiene un imaginado didlogo. El tafido lugubre de
una campana disuelve la vision grandiosa de la clpula para que €
persongje se suma en una oracion que le devuelve ala situacion real de la
iglesiaen e anochecer:
todo habia desaparecido y la noche envolvia la tierra entre su
oscuridad. Los angeles habian aguardado ali la oracion del poeta
suspendidos entre la tierray € cielo y habian llevado palpitante y
fervorosaalos pies del Altissimo (BAE, 259-260).

La tranquilizadora asistencia de la fe religiosa afiade un componente
personal a tratamiento de la experiencia del “éxtasis artistico y religioso”
vivida por €l personaje. Prima en este relato fantéstico lo sobrenatural que
junto con lo terrorifico eran los rasgos propios que caracterizaban a la
literatura fantéastica de acarreo producida por los romanticos (David Roas,
2006). La experiencia del persongje de Gil y Carrasco es de otro orden ya
gue, en lafusién de un escenario pictérico genial y las emociones intimas
del persongje, € cuadro que se traslada al lector es el que corresponde a
una experiencia del “absoluto fantastico” que reclamaban |os romanticos
més radicales.
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